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أصداء الصدميٌ الأولى في قصيدة رآخرالسيوف) د. عواد الحياوي 


تقديم: 


لقصيدة الرّثاء الي لا تدخلُ في دوائر المناسبات خصوصيَّةٌ فبيّةُ وجوهريّة من حيثُ 
صدورها عن حالةٍ نفسيّةٍ وجدائيّةٍ تحمل معّها مواضعَ المرئيٍ منهاء المرئي الابن أو 
الأب أو الأم أو الزوج؛ لأنّها تتشكل عبر حوار مع أعماق الماضي ومرايا الحاضرء 
ومع المخزون الوجدانيٍ والتّمْستٍ الذي يجعل المرثي حاضرًا فيها حضورًا نابضًا 
بالحقائق والمجازات ا تحوّل ثيمة الفقد حياة فنيّة جديدة قادرة على الولوج في 
وجدان المتلقّي. 


ولا يفوتني التنبيه لدراسات سابقة حول الشاعرة سعاد الصباح من مثل: 


- شعر سعاد الصباح دراسة في المضامين الشعرية - جامعة الملك 
سعود تناولت في الفصل السَادس تجربة الشاعرة مع الموت وتناولت رثاء 
الابن والرُّوج والمشاهير كجمال عبد الباصر ونزار قباني» ولكنّ الدّراسة لم 

- وهناك بحث عن العلائق النصيّة في شعر سعاد الصباح التاريخ 
نموذجًا - مجلة جامعة الشارقة مجلد/١عدد١يونيو ٠٠٠١‏ ناقش مجموعة من 
النماذج التاريخية ورفض الشاعرة لأي اسقاط من هذه النماذج على حياتها 
ولم تتعرض الدّراسة لرثاء الرّوج والصّدمة من جراء ماحصل للشاعرة على 
مستوى الفقد له وللكويت في آن معًا. 

- البنى الأسلوبيّة في شعر سعاد الصّباح - جامعة اليرموك ٠١١8‏ دراسة 
أسلوبيّة لا نفسيّة وكانت موسعة. 

- الانتماء وطبيعة التشكيل الرومانسي في شعر سعاد الصباح كلية 
الدراسات الإسلامية جامعة الإسكندرية المجلد١‏ العدد؟ لم تتعرض الدرسة 
للرثاء وصدماته عند سعاد الصباح» انتماء وحرية وشكوى. 
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0 وهناك تحارية ودراساتثؤلا أريد الاطالة ونام الحشو فصاذ أن 
هذا يُذكر ويُطلب فى الرّسائل الجامعيّة أكثر منه فى الأبحاث كما جرت العادة 


والمنهج. 


تسلّط هذه الّراسةٌ الضّوءَ على سيكولوجيا الأنوثة -وفق المنهج النفسي- في رثاء 
الرُوج؛ عند الشّاعرة الكويتيّة سعاد الصّباح؛ لأنّها تشكل ظاهرة فتيّة مختلفة عن النّماذج 
التقليديّة لا سيّما في تراثنا العربي, ولأنّها تقيّم نفسيّة المرأة التي تمل قلبها وتحوّل 
إلى أيقونة لا تحفظ إلا ما أوفعة فيها زوجُها الحبيبُ الفريدُ» وأنا هنا أتحدث عن 
الصدمة من جراء الفقد الذي أنتج هذا النص» وهو أول نص كتبته في رثاء زوجهاء 
وحن البيحف عن تخلقات هذه الصدمة ومظاهرها عبر الرموز والمؤامرات: الذاحلية 


والخارجية. 


إِنَّ رثا الرّوجٍ يتخلّى عن الرّسميّة والواجب حين تكون الحياةً الرُوجِيّةُ معه حالة 
عشت وسمو روحي أكثر من كونها التزامًا أسريًا أو اجتماعيّاء ويصطبغ بالغزل أكثر من 
النكاء اهمون الكرة فى( القليوة .روفن الشوق فق الكلمات: 


إِنَّ رثاء الرّوجٍ من أكثر الأغراض الفنّيّة كشفًا لنفسيّة الرّوجة المحيّة» وتكوينها 
السّيكولوجيّ الجديد بعد حدث الفقدء ذلك أنَّ وجعَ الفقد مرتبط بالئّفس والوجدان» 
00 قراءة هذا الرّثاء - الذي يسمو على الأغراض صدقًا وتفجرًا لاتصاله 
بالوجدان في تصوير الحياة والموت - اعتمادًا على كشوف علم النَّفْس تكشف عنه 
الأستار» ويخرجه ناصعًا إلى السّطح» بعد الوقوف عند الواقع والحلم والدّوافع 
والأسباب والإحاطة بالغوامض الّني تنطوي عليها الدّات الشّاعرة» تلك الغوامض الَني 
تقف وراء العقد النَّْسيّة الصحيّة المحفزة بالغياب» كأنَّ الدّات الشّاعرة تعالج نفسَها 
بنفسهاء لا سيّما حين تكون قد عرفت نفسها جيدًا وعرفت طاقتها الإيجابيّة البنّاءة» تلك 
التي تشرحها سعاد الصّباح بوضوح في قولها: 


أنا النّخلة العربئة الأصولٌ 
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والمرأة الّافضة لأنصاف الحلولٌ 
فبارك ثورتي.”"© 


في هذه القصيدة ركّزت الشّاعرة على معاناة الفقد والألم» وشكّلت الحدث 
بأسلوب بديع في الفكرة والصُورة والأسلوب مبينة الارتباط بالبيت الصّغير (بيتها 
وزوجها) والبيت الكبير (وطنها الكويت) فضلا عن عرض لأحداث التّاريخ التي تتشابه 
اودع يع 

قصيدة (آخر الشيوف) 27 


كتبث فى الإهداء 


إلى روح زوجي ورفيقي ومعلمي عبد الله المبارك. 


القصيدة: 


ها أنتَ تزجمٌُ مثلَ سَئِف مُنْعَبِ لتنا في قلْبٍ الكُوَيْتِ أخيرا 
يا أيُها النْسرُ المُضرّجٌ بالأسى كم كُنتَ في الزّْمِنٍ الوّديء 
كَسَرَنْكَ أنباءُ الكُقيت» ومن جبَلاء بكل شُمُويدء مَفْهُورا؟ 
اماك يكن أن ميك كن ناتك العويية #تكلعا. كيرا 
صَغبٌ على الأحرار أن قَدَرُ الكبيرء بأن يَظَل كبيرا 


يا فارش القُرْسَانء يا بْنَ مبارك2 يا من حَمَيِتَ عَدَاخلاء وثُثُورا 


4 


.١١ والورود تعرف الغضب:‎ )١( 


.81-1١١ ديوان آخر السيوف:‎ )١( 
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خيؤلك ذَمْعَهاء 


ما عاد بَحْرْكَ أَرْرَقَاء يا سيتدي 


هاده 
سربتت 


الإخوةٌ الأعداءٌ مَدُوا من مُنا 
شَتَقُوا الغَنّى على مشانق 
غَدَرُوا بهارونٌ الوَشيدٍ.. وأخرّقوا 
عَبَتُوا بأجسادٍ اليْساءِ.. ودنْسوا 
لم يتزكُوا في الحقل عَضْئًا 
تفاحة 


8 7 5 
يا سيّدي.. إِنَّ الشجُونَ كثيرةٌ 


َبَحوًا الطّموح الوَخدويٌ.. من 
جاؤوا إليك.. لكي ثباركَ فِعْلْهُمْ 
أأبا مُبارَكَ.. كُنْتَ أنتٌ قبيلتي 
يا حَئِمتي وَسْط الرِياح؛ من الذي 
يا مَنْ ذَّهَبْتَء وما ذَهَبِتَ» كأنّتي 
أنت الربيع.. فلو ذَكَرتُكَ مرّة.. 
أأبا مُبَارَكَ لو هناك مداممٌ 


7 5 2 
مَنْ ذا يُعْطِينا بِرِيْش حَنَانِهِ؟ 


18-15511: 2719-8 


كيف الخيولُ تموتُ؟ لا تفسيرا 
فكأنّما صار النَّهارٌ 
كي يملؤوا تاريحّنا 
أمَا الفقيد فلا يزالٌ فُقيرا 
كُيْبَ الثَّراثِ.. وأعدمُوا المَنْصورا 
قَبرَ الحُْسَيْنِ ودمّروا تَدميرا 
أو تَخْلة قيساء:. أو عُضَفُووا 


ضريرا 


تزويرا 


صم 


وَرمَوا ثياتَ القاصراتٍ قُشُورا 
دْبَحَ الشُعوتِ حَمَاقةً.. وغُرورا؟ 
فادْمَبُ لربَّكَء 
وأُشاهِدُ الوطْنّ 
جَعَلوا العُروبة 
يتوج السَاطُورا؟ 
بأن يكونَ أجيرا 
وجزيرتي.. والشَّاطَ المشحُورا 
سَيَلُعُ بعدَكَ دمعي المَنثورا؟ 
في اليل أسمعٌ صوئك البللُورا 
صار الرَّمانُ حدائقًا.. وعبيرا 
تكفي.. لفجّرْتُ الذُّمُوع ثُهورا 
من يملأ البيتَ الكبيرز حُضُورا؟ 


راضيًا مبرورا 
الجميلٌ كسيرا 
مَسْلَخًا وقُبورا 
يرضى بأنْ 
يأبى الإباءً 


وم - 
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أنت السَفينة» والمظلَةٌ والهوى2 يا مَنْ غَزَلتَ لي الحنانَ جُسُورا 
غطَيئئي بالّفءٍ منذ طُفولتي2 وقَرَشْتَ دربي» أَنجُمًا وحريرا 
وحمَيِتَ أحلامي بِنَحْوَةِ فاريس ‏ لم تُلْغ رأيّا أو قَمَعْتَ شُعُورا 
الله يعلمُ يا أبي.. ومُعَلِ بي 0 كم كنت إنسانًا.. وكنتٌ أميرا 
آأبا مُبَاركَ يا مَتَارةَ عُمْرِنًا.. يا دِرْعَناء وكتابّنا المأثورا 
كُنْتَ الكْوَيْتَ أصالة وحَضَارةً ‏ ومتاقبًا عربيّة وجُذْوْرا 
البحرُ أنتَ.. يفيض عن شُطْآنِهِ قَدَرُ الكبير بأن يكوّن كَبِيرًا 
أأبا مُبارَكَ سوف تبقى دائمًا في العين كُسْلًا.. والصّفاهِ بُخُورا 


و 
يا آخذ الكَلِماتِ تحت ردائه ما عَدْتٌ بَغدك أَحْسِنٌ التَّغْبيرا 


لندن» حزيران» يونيو 991١م‏ 
الجؤ النْفْسك للقصيدة: 


ل هذه القصيدة أصرح نض للشاعرة سعاد الصّباح فى رثاء زوجها عبد الله 
المبارك» ظهر فيه الحزن والحرمان والقلق ومرارة الفقد للرّوج والوطن» وظهرت 
صورة المأساة بدقّةه حاملة الوجع من خلال الفكرة واللّغة والإحساس. 


فالعنوانٌ يفصح عن أفول آخر الشيوفء الشيوف التي ترمز إلى الشّخصيَات 
التّاريخيّة المؤيّرة في حياة الأمّة وهو رمرٌ ترا له مرجعيّته النّمْسيّة في كل ذاتٍ عريئة؛ 
وقد جعلة#الشاعرة ووعها خاتية هزة الكوكنة من آخر الشيوق)» وأندلت الّتار على 
فصل من حياة حافلة بالضلابة والقوة والعطاء» وهذا الغتؤان يتخمل بعدًا تفسكًا يحت 
القارئ على تتبع مكنونانك «اللطن» وجول ]ل كن ملامح الفقيد في موه الكنافة 
الُكلى»ء حيث تداخلت أحاسيسها تجاه الثّالوث: (الوطن والعرب والرَّوجة)» حزثُها 


.غ5 
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على من ودّعتء حيُّها له» غدر الجار العربيّ» فبرثاء الرّاحل ترثي أمّةء تخلَّْتْ عن قيمها 
وعادث إلى جاهليّتها في غزوها وغاراتها التي تمبّل شريعة الغابء إِنَّه الحزن العميق 
والانهزام والقهر والوجع. 


نه نض رثائي لجيل» وعلامة فارقة في نتاجاتها الشَّعريّة من حيث الإحساس 
والسّبك واللّفظ والصُور المتزاحمة الَّني تحكي مرارة فقد امرأة شامخة لجبلها الذي 
ترعرعت بين قممه؛ وهو الذي دفعها للشّمس لتغزلٌ من خيوطها العلم والشّعرء لتتعانق 
أحاسيس الوطن بأحاسيس الحبيب والمعلّم» وتمتزج بشجون الأمّة فبلغت غاية 
الإحساسء وأقصى الوجع وذروة سنام الحزن مع الفقد» فآخر السُّيوف دليل على آخر 
جولات الفرسان في الحروب فلا يكون بعده إِلَّا إرخاء السشّتارة على الجروح. 


تبدو الشّاعرة بحالة نفسيّة متعبة وحانقة» حيث يعود زوجها مسجّى على غير عادته 
حين كان يعود» وهو السَّيفُ العربئُ الأصيل الذي قارع الخطوبء لكنّه يعودٌُ ليسكنّ 
غمده ذلك الوطن الكبير» عاد كعودة النّسر الذي كان يحلق في الذّرى ليهبطً على 
الأفرسيكها سرد صرح كات العروى فى رمن تزفق افده عاد شهور | دن جزاء 
الغزو الغاشم لبلاده» وهو أشبه بجبل أحد عندما التق حوله كفار قريش» عاد لعرينه 
ولكنّ باب العرين داسته النُعالب؛ وكسرت هيبته شريعة الغاب. 


وعلى الرّغم من ذلك فليس أمام الشَّاعرة إِلّا ما تربّت عليه إن التُّسلِيم بقضاء الله 
والمواساة بكلامه: «إيَا أيَنُها النّسُ المطمئنة (507) ازْجعي إِلَى رَبَكِ راضِية مَرْضِيةَ4 
[الفجر: 58-71]؛ للتّخفيف على النّفس والتّعزي» كما تعزي نفسها بقدريّة النّحول 
الطَبيعيٍ من القوّة إلى الضّعف مع الحفاظ على الهيبة» فالأسود قدرها الرّفعة والشموخ 
والإباء» والحرب جولات وصولات» وهو الفارس الذي ذاد عن الجمى وحَمى الزّمار 
كيف تموت الخيول بعد أن شربت دمعّها وصهيلها؟ حتَّى زرقة البحر تغيّرت» والنّهار 
لا يبصرء ويعمل على التَّدليل من أحداث الماضىء» وكيف غدروا بهارون الوّشيد؟ 


2-01 
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وأحرقوا مكتبات بغداد» وقتلوا المنصور؟ هل التّاريخ يعيد نفسه» من هتكِ العرضٍ 
وكشف السَترِ؟ ثم يسرّبُ طرفًا من الإجابة عن الجهة المسؤولة التي تشكلُ صدمة 
للمتلقّي : الإخوة الأعداء. أي هي أيادٍ عرييّة لا مغول ولا تتار. 


عا هو ذا الفارسش برعل تحزن عليه الخؤل وقموك سر اعلى فازههاء حى بورق 
المياه في البحر ما عادت صافية ناصعة ولم يعذ النَّهِارُ بها بضيائه وشمسه السّاطعة. 


المؤلم غدر الجار وخيانة الإخوة, لِمَ العجب؟ فإخوة يوسف تآمروا عليه وزوّروا 
وكليوا “ودلتفا! واليدره الكتوققه #انضدفته تقورة لكان والوفرق تلك الشرة 
الحاضرة على الدَّوام في ذاكرة العربيّ الذي كان حطبًا للحروب الغاشمة» حيث التّدمير 
والثبت والقلييو درعة كاه حرق بعلذافر]ولها العلبيف :و اللفافق: 


وتذكر بعض أحداث التّاريخ من قبيل التّعبير عن مواقفها وما يجول في خاطرهاء 
وهو ما يسمّى بالنّناضٍ التَّارِبخِيَ ويعني "أن تتداخل مواقف مختارة أو شخصيات معينة 
متقاة :مغ النض: الكصلع يسيم لع مأ يريف الشاعنه وتؤدى اله اغرضا 3ك 001 
فاستحضرت شخصية 07 الرّشيد والمنصور والحسين وخيانة البرامكة لتصوّر ما 
حل بالأمة» فقد مزجت الماضي بالحاضرء لتؤكّد فكرتها مُقارنة بين ماضٍ قويّ 
احاح قن كما مابعد ريه طانم جعي بحن درم للك نماي ليد 


والتّدكيل بأهل بيته. 


وتعكس الشاعرةٌ أحداتٌ التّاريخ» وتُصوّر ماضي وحاضر الأمّة وتُحوّلها إلى 
لوحات ملموسة؛ لتجعلّ المتلقِّي يعيش أحداث التّاريخَ ويتفاعلُ معهاء وصولا إلى ما 
حل بالكويت من ظلم وقهر وسلب ونهب وعبث بالمقدّرات والأعراض وكأن الغزاة 
تتار العصر الحديثء لهذا ترفض الاحتلال واصفة صورة المعاناة بيقظة واعية مفجدة 


)١(‏ التّناص التّاربخي نظريًا وتطبيقيّك مقدمة نظرية مع دراسات تطبيقية للتناص في رواية رؤيا لهاشم 
غرايبة» وقصيدة راية لإبراهيم نصر: 06" 
--201ت 
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طاقة نفسيّة هائلة مركزة على المكان وحركيّة الزّمان من خلال ثنائئة ضرّيّة بين الحياة 
والموت. 


رسمت المشاهد الحزينة وهمجيّة الغزو الذي طال الغنيٌ والفقير والصّغير والكبير 
والحقل والغصن والنّخل والعصفورء حتى القاصراتء إِنّةَ الحمق والتّسلط والغرور 
الف بعلت الكجراة الف :ذا ادغناة العرزة: ووواك إن الكد لذن اندو الذى: عل 
التاريخ متشظْيًا والوطن مكيّلًا. 


وهي تصوّر مرحلة حرجة في حياة الأمة» وهي التي تردّدُ: "كل ما كتبته من شعر كان 
توقفل ” قفنة: الاسالة العريي: وق اعنم هعرد وأزوانة: العاطففة: و الاستواطقة 


الا 


والشاعرة ككل العرب لم تنس الصُورة والذكرى» وهي ترى الكويت تتعوّض لما 
تعرّضت له بغداد سابقًّاه والغريب أنَّ بغداد هي التي أرسلت المعتدي اليوم؛ فنسجت 
خيطا يربط بين الصضُورتين» ولكنّها عازمة على الدّفاع عن وطنهاء على الرّغم من فجيعة 
الفقد المضاعفة» فقدت زوجها ووطنها. 


سبعةٌ أبياتِ غابت فيها صورة الزَّوج الفقيده وحضرت صورة الوطن الفقيد المأزوم 
المُوججّعء كأنّهها تناست عن قصد الوجع الخاصٌ لتأخذ نصيبها التّمسيٌ من الوجع العام 
فيجتمع عليها ماء الحزن من كل حَدَبِ وصوبء رغبة منها في الغرق فيه خلاصًا من 


واقع أسيف. 


ثم تعدّدُ مناقبَ الفقيد» وتصوّر فداحة الشَّرِحَ في بيتها الصَّغيرء وبيتها الكبير 
الكويت» فالفقيد القبيلة والخئمة والجزيرة والشاطيع» وهى ستحضره وتراه وتسمع 
صوته في الليل. 


)١(‏ مفاتيح قلب امرأة» حوارات ولقاءات مع سعاد الصباح:178. 


مع - 
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حزن وشكوى لم يقفا عند حدود الفرديّة؛ بل تجاوزا ذلك إلى الجماعيٍ والونساني؛ 
وقد ا مشاعرّها لتستدعيّ مدلولاات تتماهى والحزن والهمّ والشّكوى؛ وهي 
المكلومة بالرّوج وفلذة الكبد والوطن معًا. 


ها تصوّر الواقع بكل تشرذمه ومآسيه وأوجاعه التي انعكست على نفسها ووجدانها 
وفكرهاء حيث الات والاتّجار بالأوطان» هئ القائلة بأسيلوات اياي يعكس 
الحيرة والألم: 


يا سيّدي ما عدتٌ بعد الحرب.. أدري من أنا؟ 
أقطعة جريحةٌ؟ أم نجمةٌ ضائعة» 

أم 00 خرساء؟ 

وبيننا مدائنُ محروقة 

1 

وييتقا داحكين والغيراء 60 


2 ربغ انها التي أحالها خضرةً ونضارة وجمالاء ويستحق ينابي من الذموع 


هو سفينةً النّجاة ومظلّةُ الحتٍ والأماني الجميلةً والهوى كلّهء هو المعلّم والحاني 
والحامي والإنسان؛ وهو منارة العلم للأجيال والدّرع الحصين للكويت وهو سفر من 


لحان القالنه اتن متعم تمتها الكويير به المراعظ والشو عو النيدن قن جره وططائةة 
نه خالدٌ بصفاته وح أبدًّا فى ذاكرة الشاعرة» فهو كالكحل للعين والبخور فى حياتهاء 


)١(‏ فى البدء كانت الأنثى: ؟5. 


ا 
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فهي لم تعد تقوى بعد رحيله حتَّى على الكلام؛ تقف الكلمات بعده؛» بل تتوسّد التَّرابِ 
وثُدفن مع الرّاحل» عدول في الكلمات يصاحبه وجع مادّيٌّ ونفسيئء لم لا؟ والفقد 
جلل والفقيد المعلّم والأب والحاني» فهو الوطن والكويت بأصالتها وقيمها العربيّة 
والبحر والبدُ والشطآن. 


إن هذا الت :الدّيوان تطن ثري بأبعاده التفيكة :وظلالة'الوجدائقة» ومزاياة المحدية: 
الى «تعكين عدا كافاة من التجل > وتفهن «قراءائف شكى » للمواهن الى شكلك 
سيكولوجيا الأنثى التُكلى بوفاة زوجهاء وهي: 


١‏ - رموز الفقيد بين خصوصية التّجربة والذّاكرة الأدبئة 


في النّص رمورٌ واضحة؛ منها ما استّحضر من الذّاكرة الأدبيّة» واستخدم لخدمة 
الغرض في تصوير جديد؛ والسّبب أنَّ الشّاعرة في موقف فَقْدِ وصدمة» وخيالها مشغول 
بغير ابتكار الُموزء وذهنها يعتريه عدم التّركيز في التُجديد الٌمزِيٌّء ومنها ما رفدتها به 
البيئةٌ المحلَيّةٌ أو العالميّة رفدًا مباشراء لكنّها عملث في الأوّل على صبغه بشيء من 
الخصوصيّة الخاصّة بالموضوعيّة وبالموضوع «الفقيد» وعملت في النَّانِي على تأكيد 
استحقاق الموضوع لهذا التّوظيف المتعب الجديد. فالوّمز عنصرٌ مهمٌ في رسم ملامح 
المرموز إليه لبعده الفيّيَ والدّلاليء وهو أداة تعبير عن الذّات والتّجربة» وصناعة الوّمز 
رحلة للشّاعرة في قغاءاث الواقع إلى عوالم الانزياح لتجعلّ المرثي خالدًاء وتكشف 
عن حالات النَّمْس بصورة وجدانيّة غير مباشرة» لاسيّما أنَّ الُمورٌ المستخدمة من واقع 
الحياة الَّنتي عاشتها وتعيشها في الواقع» عبرت بها عن قضايا تهمُها وتهمُ الفقيد 
والوطن. 


-رمز (السشيف): ارتبط في الذاكرة الجمعيّة بالقوّة والنّصر واستظهار قيم البطولة 
والشّجاعة؛ فضلًا عن درء أخطار الفناء» ظهر في قولها: 


ها أنتَ تزجعٌ مثل سَيِف مُنْعَبٍِ لتنا في قلْبٍ الكْوَيْتِ أخيرا 
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هنا تقع تحت تأثير ثنائّة (القوّة والتّعب) القوّة: التي تحيل إلى كونه كان في معركة 
ومواجهة مع أعداء الوطن. والتّعب: الذي تصف به رمزه بعد رجوعه من تلك 


المؤاجية: 


وثنائيّة (الحياة والموت)؛ الحياة: الي تجلَّت في الفعل المضارع (ترجع) الدّال على 
التُجدد والاستمرار» والموت: الذي صورته نومًا من خلال الفعل المضارع (تنام) 
بحيث لا يلغي الحضور في الذّاكرة والوجدان. لقد اختارت الشّاعرة السّيف في هذا 
العصر لارتباطه بالبيئة العربيّة» فهي متعلّقة نفسيًا بالماضي والصّحراء؛ على الوّغم من 
انتمائها لعصر التطور والتّقانة والرّفاهيّة في كل شيء» وفي هذا التّوظيف أنْرٌ لِمَا استكنٌ 
في الذّاكرة الأدبيّة الجمعيّة الي يتمُ الأستعانة بوانضيها سيط هن قاطن قافرة 
تداعي المعاني؛ فشوقي مثلًا يقول في رثاء عمر المختار: 


يا أيّها السيفُ المجردٌ بالفلا ‏ يكسو الشيوف على الرّمان 


فبينما عور الوقتار مين مجرّدٌ ويمنح أمثاله مضاءً وقوةً فزني تجعل الشّاعرة 
الفقيدَ سيمًا مُتعبًا في الواقع والحالء لكنّه لا مهزوم ولا مكسور ولا مُثلوم. 


نما تراه بعين الكويت وتذيب أنوثتها مقابل كرامة الكويت إِلَّا إِنْ كانت تُكبّي عن 
نفسها بالكويت. 


نه التعلَقُّء فهي تحه على الرَّغم من كل ما حصل تتعلّق بالماضي وزوجها أمير من 
الصّحراءء وهي تنتمي لتلك الحقبة من الزَّمن؛ لذلك اختارت السّيفء فزوجها سيف 
ممشوقٌ من الماضيء كما تضفي على زوجها شيئًا من القداسة والأسطوريّة والعزة 
والفخار» فالسّيف لا ينكسر ك (خالد بن الوليد) وهو أشهرٌ مُسْبّه به في التّاريخ العربي 
والإسلامي ذلك كريد أن تقولاه إن الفقيد من السّيوف ذات الأثر الواضح في 


.١ا/ الشوقيات:‎ )١( 
37652 
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التّاريخ» بل هو آخر تلك السُيوف» والكويت هي غمدُ هذا السّيف العربيٍ الأصيل؛ ما 
يدل على عظمة الرَّوجٍ المُستَحِقَ لهذا الوّمز. 


والابّساع حجمٌ نفسيٌ للشاعرة» إذ بلغت عظمة زوجها أن تكون الكويت بطولها 
وعرضها له غمدّاء وكلمة (متعب) نوع من التّخفيف عن الئَفْسء فهي تلجأ إلى حيلة 
دفاعيّة» وكأنّها لا تريده مينًا بل متعبّاء ولا تتقبل ولا تصدق عودته ميئّك وهذا يُذكرُ 
بعادات وأعراف وتقاليد اجتماعيئّة نجدها عند الأمّهات والرَّوجات والحبيبات» عندما 
يأتي نبأ موت ولد أمه تقول: انهض حبيبي فالغداء جاهز» وزوجة تقول: لا لم يمت ها 
هو يبتسم» سينهض الآن. 


وكذلك تحتال في مفردة (تنام)؛ لأنّها لا تعني (ثدفن) التي هي الواقع الملموسء 
لكنّ الواقع النّمْسِيَ غير ذلك ففي نفسها تراه كالتّائم الذي سيستيقظ بعد حين من 
الاستراحة» وهي في حالة انتظار النّائم كي يستيقظ. 


- رمز (النُسر): ثم تحلق به عاليًا في السّماءء وتجعله نسرًا بخطاب مباشر وبصيغة 
نداء فخمة» والنَّسر هنا رمز العربي الذي فقد كلّ شيء حاضرّاء وتكالبت عليه ظروف 


ومحن وأمراض» ولكنّ عزَّة الماضي باقية» في قولها: 
يا أيُها النّسِرُ المُضرَّجٌ بالأسى كم كُنتَ في الزمن الرديء صَبُورا 


انتقلت إلى حقل آخرّ من حقول الوّمزء فالنَّسِرُ رمرُ الكبرياء والعنفوان والشموخ» 
النّسر الذي تهاوى من القمم والذرى ليسكنّ الشُفوح» بدأث بنداء غير مباشر ولم تقل: 
(يا نس بل 'ضتعت: فاصلا بين الْبّداء والمنادى ب (أيٌ) و(ها) الثّنبيه لا لتبعدٌ المسافة 
بينها وبين الفقيد» بل هي صرخة أولى في سلسلة من الصّرخات التي تعكس الحاجة 
النّمْسيّة للمنادى (الفقيد) بتلوينات مختلفة لصفة المنادى» فهى بحاجة لكلّ صفة تطلقها 
على المنادى الفقيد» ثم هو مضرَّج لا بالدّم بل بالأسى» وهذا احتراش نفستئء إذ هناك 
من أصاب هذا النّسر إصابة بليغة» والنَّضْريحجُ بالأسى مدحٌ» لأنها لم تضرّجه بالدّم 


ا 


أصداء الصدميٌ الأولى في قصيدة رآخرالسيوف) د. عواد الحياوي 


الأحمر من جراء إصاباتٍ ماديّة وطعنات» وهذا يعكس حجم حَملِه وتكليف نفسه 
لمهام جسام وعظيمة؛ فهو يحمل أسّى وهمومَ الكويت على عاتقه فضلًا عن هموم 
اجتماعيّة وعربيّة» وهنا مزجث الشّاعرة بين الذَّاتِيَ والعامّ وتظهر دلالة الفاجعة حيث 
الكاف علن فبوزة مالوقة رلك ولنينا الالكمان” 


فهي تصوّر النمن الذي أصابته المحن واستبدٌ به المرض فانحدر للسّفح وتجمعت 
عليه رداءةٌ الدّهر وبُعاتُ الطَّيره وهي تعكس ما تكابده نفسيًا من جراءٍ الفقد لهذا النّسر 
الى ظالما: خلق بها للعلا وتوة مه آن يسيقه على هذه الحال كانها تشير إلى متابعة 
التّحليق والقتال بعد الفقيد؛ مُستلهمَة من ماضي الفقيد التّلِيد القوّةَ والمواصلة» وهذا 
يذكّرنا بقول عمر أبو ريشة: 


أفية : ١‏ النشفة ملنا لك رٍ فاغضبي يا ذرى الجبالٍ وثوري”" 


وه خالةٌ للكسر الومز شبيهة بنحالة الكوظيف الذئ أنث يه الشاعزة. فالسر هنا 
كذلك وقع في شباك الاضطرار للعيش في غير موطنه الذي حُلق له. 

مرّة ثانية تذيب أنوثتها المفجوعة أمام عظمة الفقيد وموقعه في نفس بلده قبل موقعه 
في نفسهاء وهذا سمؤٌ روحىٌ وجدانىٌ عالٍ لا ب يُستطاع إِلَا من نفس ساميّة لا سيّما في 


هذا الموقف بالدَّات. 


-رمز (الجبل): وفي تحدية: عجلل يو هرق اللجان للجان يظير ومة دين مو وس 
الجبل» في قولها: 


ًَ نك أناء ١‏ 4 7 | 00 “ + 00007 9 
كسَرَتَك أنباءً الكوّيت» ومن رأى ججبَلاء بكل شَمُوخِدء مَمقَهُورا؟ 


.١158 ديوان عمر أبو ريشة:‎ )١( 


در جح 
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والجبل رمز للصّلابة والقوّة» على الوّغم من خلو الكويت من الجبالء ما يعني أنّها 
أمكها ركو اع فده نط الققية عند نلك أن تكرصة نة الممدافة إل وات أ 
من! من غيل ا بار ا مره من .0 ره اسع 


تتجاوز هذه المحلَيّة» فهو يستحقٌ مشئّهات أخرى خارج حدود الوطن الكويت» مردٌ 
ذلك عظمته في نفسها التي دفعتها إلى هذه الاستعارة» لكنّها وضعته في ثنائيّة ضِدَيّة 
مفارقة (الشُموخ ضدٌ القهر) فكيف يكون الجبل متشظيًا مقهورًا؟ 

لقد جعلت المتلقّي يستقبل هذه المفارقة بحاسّة البصر فقط» ولن يبلعٌ بهذا 
الاستقبال ما بلغته هي؛ لأنّها استقبلت هذه المفارقة بكلّ حواسّها الماوّيّة والنّمْسيّة 
فجعلت الفقيد كجبلٍ في علو الهيّة والشُموخ والكبرياء والمهابة والوقار» لكنّه هوى 
وانهدٌ كما انهدّ جبل ثهلان في نجدء كما يقول أبو البقاء الرّندي في رثاء المدن 
والممالك الزّائلة: 


دَهى الجزيرةً أمدٌ لا عزاءَ له هوى له أحدّ وانهدٌ تَهِلانُ”» 


مرّة ثالثة تنسى أن تنقل أثر فقده كجبل على نفسهاء وتنقل الوُؤية إلى الجمهور كله 
وتسألهم سؤال المنبه الحاثٌ على إمعان النّظر. وهذا ما نقل التُّوظيف نقلة جديدةً عن 


يا جبل اللو في بسيطته لا هدّك الله بعدما وطَّدَك© 


-«رمز الأسد): ثم ثزآه أسدًا فضورك لكر عرينه :ذاسته التعغالب وونستهة فى قؤلها: 


ما كان يُمكن أن تعيش لكَنٍ تَرَى باب العرين» مُحَلْعًا.. مكْشورا 


)200 ديوان أبى الطيب الرّندي: .١٠١4‏ 


0 


أصداء الصدميٌ الأولى في قصيدة رآخرالسيوف) د. عواد الحياوي 


لم تذكر الأسد صراحة:؛ لكنّ (باب العرين) يحيل إلى تشبيه الفقيد بالأسد على 
صورة الاستعارة المكنيّة» لقد عْيبتْ لفظ «الأسد) علمًا أنّها ذكرت من قبل صراحة 
(النّسر والسّيف والجبل) وهذا التََّييب يحمل بعدًا نفسيًا أو أكثر؛ لأنَّ الواقع يقتضي 
ذلك؛ ولأنّ الأسد لا يقبل أن يكون موجودًا وباب عرينه مخلّعُ ومكسورٌء وإن وجد في 
هذه الحال؛ فهذا قدحٌ في هيبة الأسد. وليس بعيدًا أن تكون قد كنَّتْ عن الكويت 
بالعرين» وعملت على تجبير القدر (الموت الفردي)؛ ليقع على الفقيد لغاية حمايته من 
موت نفسيٍ أكثر إيلامًا لهء وهو رؤية باب بيته الكبير مخلعًا مكسورًا بفعل فاعل قاصدٍ 
اليّيلَ من هيبته وهيبة بيته وأهله ووطنه» وهو رمز المهابة الي نالت منها المؤامرةٌ على 
وطنه الكويت كما نال المستعور معمنلة بشودة وأصفاده من عمر المختار الوّمز الذي 
انكسر عندما وقع أسيرًا بيد الأعداءء على حدّ تعبير أحمد شوقي: 


وأتى الأسيرُ يجرٌ يقل حديده أسدٌ يجرّرُ حيّةَ رقطاء 7» 


مرّة رابعة نُخرج نفسها من دائرة الوجع الشّخصيٍ لتدخل هي والوطن كله في دائرة 
الوجع الجماعيٍ العام. 


-رموز (القبيلة) و(الجزيرة) و(الشَّاطئ): ثم تجمع ثلاثة رموز وراء بعضهاء لا يفصل 
بينها إلا حرف العطف الدّال على مطلق الجمعء؛ في قولها: 


أأبا:قبازك:.. كنت آأنت قبل وجريزض.: :والشاطة: المشكورا 


أحضرث نفسها في هذه اموز الثّلاثة بقوّةه حيث استخدمت (ياء المتكلم) عن 
تلتصق بالدّمز؛ إمعانًا بعدم الانفصال عنه حبّى بعد الموت «قبيلتي» جزيرتي)» تدك 
عنها في الرّمز الَّالث (الشَّاطئ)؛ لكنّها عرّفته ووصفته (الشَّاطئ المسحور؛ إمعانًا أنه 
فك محعروفة جذا الها "ول كأنيا»: تشير إليه وحدّهء وتشي بأنَّها ممعرفة خاصّة بها. 


.١ا/ الشوقيات:‎ )١( 


اوهن” ا 
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(أنتَ قبيلتي): انتماءٌ قبليٌ» لكن إلى زوجها الذي اختزلت القبيلة بشخصهء فهل 
يعني هذا أنّها بعد فَفْده صارث بلا قبيلة؟ لا سيّما أنّها أسبقت هذا الانتماء ب (كنت» إِنَّ 
هذا الانتماء الدَّاخليَ الذَّاتيٌ بلفظ (قبيلة) يقف وراءه انتما كبير خارجيٌ وطنيٌ» فهي 
التي تقول: 


ني بنتُ الكويت 

0 5 7 و 
ومع اللؤلؤ في البحر ترعرعث 
ولملمتُ مَحارًا ونجوم 7 


(وجزيرتي): تعمّنُ بهذا الرّمز فكرة كون الفقيد امتدادها الطَّبيعيٌ البّريّ الآمن الحالم 
البشر الملىء بالغدر والخَبانة والعمالة) المعادي لكل ما هو جميل وحالم. 


(والشاطيع): رمرٌ الأمان: لكنه مسحور؛ وهذا وضف يحتمل كونه ساحرًا ومسحورّاء 
وربما أرادت من المعنى الأوّل «مسحورًا) أن تقول: الشاطئ لي وحدي و«الشَّاطئ 
المسحور) مواز لقولها: (شاطئي؛ لأنَّ المسحور مرصود لهاء فكأنّها قالت: الفقيد 
قبيلتها وجزيرتها وشاطئهاء ومن المعنى الثّاني: (ساحرًا) أن تقول: أنت الشَّاطئ الذي 
سحرني» فصرتُ تحت تأثيره أقول وأفعل وأحيا. 


-رمز (الخيمة): ثمٌّ تستعين بمعجم بيئتها القديمة الحديثة» وتستدعي رمز الخيمة في 
قولها: 


يا خَيِمتي وَشْطً الرِياح من الذي سَيَلُمْ بعدَكَ دمعي المنثورا؟ 


.١١8 فتافيت امرأة:‎ )١( 


أصداء الصدميٌ الأولى في قصيدة رآخرالسيوف) د. عواد الحياوي 


والخيمة من معجم البيئة الكويتية» فهي تتعلّق بالماضيء على الرّغم من أنَّها أميرة: 
وتعيش في القصورء ومن حيث التّحقيق النَمْسِيُ فهي تريد بها القصرء وقد يفهم 
المتلقّي ذلكء إذ ترفع من شأن الفقيد الذي هو الأمان والملجأ والخيمة» فهو قصرها 
المتنقّل أينما تذهب» وقد وُفقت فى اختيار لفظة (الخيمة)؛ لأنّها استدعت معها لفظ 
حزينة» ذلك ا النّمَى» وهو معنى يجسّد الوفاء للرّوجٍ والفقيد. 
مجسّدة الحنان في خيوط كالشداة والتّحمة يغزلها ارا بوه لعا 596 
واقنة الأمطلكة اول علي عرية وا افيف هيه ليدازاة التترعي فق ' اليلشين 

قا لَك خيمة للبِرَ فيها جلالٌ لا يُرامُ ولا يُدَانى:" 

-رمر (الوّبيع): ثم توسّع دائرة لومز وتخرج وهي في عدّة حزنها إل أحضان 
الطّبيعة» وتستدعي رمز الرّبيع؛ لتكمل لوحة الّفء والحبّ والحنان في قولها: 

أنتَ ا فلو تكرت مدةٌ.. صار 0 حدائقًا.. وعيرا 


والعالم الخارجئى 1 ليه الليكة الحركة التفنين وتتاخانياة مما ا الشّاعر 
الحنٌّ في تشكيل الطّبيعة وفمًا لتصوّراته الخاصّة» ". 


لسن للرّبيع خصوصيّة في البيئة الكويتيّة» على عكين البيئات الأخرى» فهي 
النتغارة«صورة الوبيع التابغة فن الأ شعورها مق يعات أخرى ركنا زارتها مع التقيدة 
ولاحظت جمال الرّبيع» وما يضفيه على الأرض من تحُولٍ وجههاء فأرادت للفقيد أن 


.18١ ديوان مجد الإسلام, الإلياذة الإسلامية:‎ )١( 
.١7١ (؟) ملامح نظرية نقد الشعر العربي:‎ 
- ”0 1 3-5 
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يكون له الأثر نفسه. كما أنّها أدخلته في حيّز ودائرة الزَّمن وفصول السّنة فالرَبِيعُ 
متجدّدٌ على الدّوام؛ لذا يليق بالممدوح أو المرثي الذي كان له الأثْوُ نفسه؛ أن يكون 
مرمورًا له به على حدّ تعبير ذي الدّمة مادحًا شمر بن هبيرة الفزاريٌ فى قصيدة (أنتٌ 


أنت الرْبيعُ إذا ما لم يَكُن مَطَرٌ وَالسَائْس الحازِمٌ المفعولُ ما أُمَرا(" 


كأنّها تريد لزوجها الفقيد أن يكون ربيعها بما فيه من أثر عليها كأثر البيع على 
الأرض» إذ يلبسها حلّة بهئّة. 


إن الشياق الشُعوريٌ في هذا البيت لا يفضح الحزن الكامن في نفسهاء وهي في 
موقن رقاء«وعزاص لأسهما آنها تقاظ» لكة الشرط الحثيل وفلو ذكردقه مار الى 
نسجته وشاحًا من زهور الوبيع يبدو تعزية روهانسية وتسلية لقلبهاء إذ ليسث ببخاجة إلا 
إلى ذكر اسمه حتّى تزهر ساعاثهاء وتعبق بروائح زهور الرّبِيع الذي يمثّل الفقيد لوث 


ورائحة. 
5 .ىس ٠. 5 7 5 ٠.‏ 095 اطهط 5 32 
-رموز (السفينة) و(المظلة) و(الهوى): من الطبيعة تستعير مفردة بحرّيّة؛ لتكون رمرا 


جديدًا يُشبع نهمتها إلى استقصاء صفات فقيدهاء ويطفئ نار فقدهء هي مفردة «(السّفينة) 
وتضيف إليه«المظلة) و(الهوى)» فتجمع بين المادّيّ والمعنويٌ» في قولها: 


أنتَ السّفينة» والمظْلّةٌ والهوى2 يا مَنْ غَرَلتَ لي الحنانَ جُسُورا 
(السّفينة): رمز النّجاةء وهي من مفردات البيئة الكويتيّة والتّارِيخ الكويتي قديمًا 


وزمن الغوص فهي تحيلنا إلى زمن الكفاح زمن الأجداد الذي يعجّ بطقوس 
واهتمامات» حيث يعمل جل الكويتئين بالبحر والغوص واللؤلؤء ومع توسيع التّظرة في 


.154 ديوان ذي الرمة:‎ )١( 


د ممن” - 
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قولها: (السّفينة)؛ ليعم خيره كلّ أبناء الكويت» جعلت من الفقيد رمرًا للكفاح» فضلًا 
عن النّجاةء فالفقيد كسفينة نوح عليه السّلامء ووسيلة خاصّة وعامّة تبقى الأساس فى 
بلوغ الغايات السّامية» كما قال فتيان الشاغوري مادحًا أحد الأمراء: 


سَفيئة النَّجاةٍ أهْل بَئْتِه في موقّف يَعْسْى الوّرى طوفائة”" 


-المظلّ: رمرٌ للأجواء الحالمة» فلا يمكن تخثل الشّاعرة تحت أيّ مظلّة في 
الواقع المعاش» فهي تستدعي أيّام الزَّمن الجميل والأجواء الحالمة حيّاء وهذا يقودنا 
إلى أنّها تووّع تك الأجواء الحالمة؛ لذلك جعلت من الفقيد مظلّة العمر الجميل الحالم 
الذي لا تريد توديعهه بصورة شعبيّة مألوفة في التعابير العاديّة والفنيّة كما في قول 
شكيب أرسلان عن هلال المسلمين في مواجهة تحديات ومكائد الغرب: 


وليس لنا غير الهلالٍ عَظَلّةَ ينال لَدّيها العِرٌّ من هُوَ آمِلُة" 


(الهوى): لأنَّ لفظة «الحبيب) المعتادة والمتداولة لم تعد تكفي» فبحثثُ عن مفردة 
أوسع وأعمٌء فوجدت ضالتها في معجم الهوى وجعلته الهوى ذاته» كعادة الشعراء 
المبالغين في وصف علاقة الطّرف الآخر بالحبٌ وبهم على غرار قول بشار بن برد: 


يا سَلْمَ أنتٍ الهَوى إذا شَّهِدَ الذ ناس وأنتٍ الهَوى إذا ذَهَبوا” 


* رموز «المنارة) و«الدّرع) و«الكتاب): ثم تنتقل إلى حقلٍ يتماشى مع الأوضاع 
الأخيرة التي عاشها الفقيد في صراعه مع الأعداء وهو حقل الحرب فتستعير منه رمز 
الدّرع في قولها: 


.48١ ديوان فتيان الشاغوري:‎ )١( 
.١١7 (؟) ديوان الأمير شكيب أرسلان:‎ 
.51١4 ديوان بشار بن برد:‎ )”( 
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أأبا مُبَاركَ يا مَتَارةَ عُمْرِنًا.. يا دِرْعَناء وكتايّنا المأثورا 


أضافت إليه رمرًا من الحقل الماضي «المنارة)» ورمرًا من حقلها الأد الثقافي 
«الكتاب). 


(اليّرع): رمز الوقاية والحماية» لِمَ لا والدُّروع من الحديد المتشابك أو الرّقيق 
دلسهنا الفوسال اثقاة الطعفات؟ فهي متعبة نفسيّاء وبدت كأنّها فقدت الشُور والسّياج 
الحامي» وآلت آلا تغفل أو تنسى ذلك القميص والسّربال؛ لتجعل منه درعًا واقيًا ضدّ 
من يحاول النَّيل منها ومن أسرتها ووطنهاء وهنا يبدو ضوءٌ متسلّلٌ من الثُراث من قول 
التائغة: 


إذا حاولت في أسَدٍ قُجورًا فإنّي لست منكُ ولسَتٌ مِبّي 
فَهُمْ درعي التي استلأمتُ فيها إلى يوم اليِّسارٍ وهم مِجَنّي”" 
يق :سريال لتقل مده الطفناف ربكل أعكالهاة فالشاعرة جنا إلى المودوف وقيلة 


إلى عهد داود عليه السّلام؛ فصورة الدّرع وصلابته وقوّته بين صورتين «المنارة) 
و(الكتاب) ثنائيّة تجمع بين القوّة والتّبوير» فالمنارة تُذكّر بقول شوقي في عمر المختار: 


يا وبحهم نصبوا مَنارًا من دم يُوحي إلى جيل العْد البغضاء© 


فهو المنارة والمشعل الذي ينير طريقها وطريق الأجيال بالحبٌ والخير والعطاءء 
والكتاب يُذْكّر بقول علي الجارم: 


أنتَ الكتابُ كتابٌ الذّهر أسطرةٌ وعَث حوادثٌ هذا الكون تدوينا”© 
)١(‏ ديوان التّابغة الذبيائق: 190-4. 


(5) الشوقيات: */ /ا1. 


اهمم” - 


أصداء الصدميٌ الأولى في قصيدة رآخرالسيوف) د. عواد الحياوي 


فهو القفر اوفك .الماكر ١‏ الواكنافة” امن كيل : نيا الكسبال ,السو اع ولعي 
وتعيتهم غلى إكال المسيزة الي بدأها الفقيد: 


لوطنها الكويت في قولها: 


4 


كنت الكوَيْتَ أصالة وحضارة ومَتاقيًا عربيّة وجذورا 


كما اختزلت في توظيف سابقٍ قبيلتها (كنت أنت قبيلتي)» في شخص زوجها الفقيد 
الآن تختزل الكويت كلَّها في شخصه. هذا يعكس الحالة النَّمْسيّة للشّاعرة في لحظة 
الفقده إذ من المألوف في سيكولوجيا البشر أن تتغير لديهم بعضٌ المفاهيم حين 
يكونون تحت سيطرة إحساس معين؛ وليس هذا الاختزال في هذه اللّحظة بالدّات نفيا 
بمفهوم الانتماء الحسّيَ للوطن الأرض والدَّلِيل على ذلك أنَّها في غير هذا الموقف 
توكف أنها بدت الكويت» وعليه يمكن توضيح العلاقة التَّبادليَّة بينها وبين زوجها وبين 
الكويت بالصّورة المنطقيّة الآتية: 


عبد الله المبارك يساوي الكويت (كنتٌ الكويتَ)» سعاد الصّباح تساوي (إنني بنتُ 
الكويت)» إذن سعاد الصّباح بنت عبد الله المبارك» وهذه التّتيجة هي عيثُها المعنى الذي 
ذكرته بصورة مباشرة في قولها: 


الله يعلمٌم يا أبي.. ومُعَلَّمي كم كنت إنسانًا.. وكنتٌ أميرا 
وححة له الوعادلة أن :قولياة رقت [للكرويك) لأ فيد طوت: الكوادك السوتهه كنا الا 


يفيد أنّها لن تكونَ بنتَ الكويت بعد موته. 


)١(‏ ديوان علي الجارم: ا" 
”ا د 
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وفي هذا الوّمز تخلص الشّاعرة المرموز «(زوجها الفقيد) من الجسديّة وتجمع بينه 
ردن رموه فى وعان كرئ وعظين :لا قلطن :ولا تجنيع إلا فنمن :ضعو التازيع خلى 
أعينهم؛ وصنعوا أوطانهم على مثالهم؛ فهو ليس الكويت الأرضء بكلٍ أشكالها 
وتشكيلاتهاء بل هو أصالتها وحضارتُها ومآئزها العربيّةُ وتاريحُها التَّلِيدُ. 


-رمز (البحر): ثم تختم رموزها برمز له خصوصيّته وعمومّيته لديها ولدى الذاكرة 
الجمعيّة هو رمز البحرء فهي تريد أن تؤكّد أنه يبقى عطاء الكبار» وإن واراهم الثَّرى 
فهم بحور زاخرة بالفيض والجود لخاصّتهم وعامّتهم» ورمزيّته الخاصّة حسب رؤية 
الشّاعرة» أنه لم يعد من عناصر الطبيعة المخيفة» بل ذروة العطاء والإنسانيّة في قولها: 


البحدُ أنت.. يفيض عن شُطَنِهِ قَدَّرُ الكبير بأن يكونٌ كَبِيرًا 


هنا جاءت بالرّمز على صورة التٌشْبيه البليغ المقلوب» فهي منضبطة المشاعر 
ومتوازنة» على خلاف ما كانث عليه وهي تقول: (جزيرتي» خيمتي...) فهو بحرٌ يفيض» 
دلالة على الكرم والسّخاء فضلًا عن الانّساع والامتداد» وهنا ابتعدت عن نفسها قليلا؛ 
وخرجت من الذّات الفرديّة إلى الدّات الجماعئّة عندما جعلته بحرًا فيَاضًا عن شطانه؛ 
يقة تُذْكّر بقول أبي تمام في مدح المعتصم: 


هو اليم من أي التُواحي أتيتة فَلجْتُ المعروف والجودٌ سَاجِلَة'' 


وكذللهة الشاعرة» لأ ترين: العياء خطائسية عن تسيا ]د كتين لها لله 
وللكويتيين بدلالة الجمع في قولها (شطأنه)» فالفقيد كالبحر يقذف للقريب الجواهر 
ويرسل للبعيد السّحائب» على الرّغم من أنَّها تجاهلت عونه وسنده صراحة للمعدّبين. 


)201 شرح ديوان أبي تمام: 6 
لاما - 


أصداء الصدميٌ الأولى في قصيدة رآخرالسيوف) د. عواد الحياوي 


وبعد فإِنَّ هذه الرُموز بدأت بالسّيف على الوّغم من أنه متعبٌ» وانتهت بالبحرء 
وهذا يحيلنا إلى التّقاليد العربيّة والذّاكرة الجمعيّة» حيث الجمع بين الفناء والتّماء وبين 
حياض الموت في بداية القصيدة وحياض الحياة» حيث البحر والماء في نهاية 
القصيدة. 


. 


؟- ملامح الذّات الشّاعرة بين مؤامرتين: 


كان هذا المقطع الذي يميّل المؤامرة الكبرى على الكويت انتقالّا من فقد خاضٍ 
إلى فقد عامٌ؛ لأجل التّخفيف عن مصاب التَّمْس بمصاب الوطنء والتّعزية عن هذا 
بذاك» ولأجل ربط الفقد الخاضٍ بسياقه التَاربِسَيَء ذلك أنَّ الشّاعرة تُحمّل الإخوة 
الأعداء مسؤوليّة فقدها لزوجها الذي كسرنه أنتاء وظنة وهو يرزح تحت وطأة بغيهم 
وطغيانهم» وفيه تغيبُ صورة فقيدهاء كما تغيبُ صورثها المباشرة» ليبدو المقطع سردًا 
تاريخيًا وتوثيقًا لممارسات هؤلاء الإخوة الأعداء. 


الإخوة الأعداءُ مَدُوا من هُنا ‏ كي يملؤوا تاريحًنا تزويرا 
شَتَقُوا الى على مشانقٍ حمْدِهع أمًا الفقي فلا يزال قَقيرا 
غَدَرُوا بهارونَ الرَشِيدِ.. وأخرّقوا كب الثْراثِ.. وأعدمُوا المَنصورا 
عَبَنُوا بأجسادٍ اليِّساء.. ودنّسوا قَبرَ الحُسَيْنِء ودمُروا تَذْميرا 
لم يتركُوا في الحقلٍ عُضْئًا أخضرًا أو لكلة نشاف أن شصفونا 
قَضَمُوا الكْوَيْتَ.. كأنّها تُفاحة وَرَمَوا ثيات القاصراتٍ قُشُورا 


1 اس ثم 04 8 
من ذا يُحاسبُ حاكمًا متسلّطا ذَبَحَ الشعوب حَمّاقة.. وغروٌرا؟ 
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ضرقة يخكبيها الآأسى والعوة» وإسقاط تاريفف ودييق يذكر بتجالتيرة فاسيفن مه 
التاريخ» هما: 


- قتلّ قابيل لأخيه هابيل. 
- ورمئ إخوة يوسفٌ عليه السّلام لأخيهم في غيابة الجبّ. 


والجامع بين هذه الحالاات الغّلاث هو سبب الاعتداء الدى يحل إن نفوس مريضة 
بسبب الغيرة العمياء والكيد الذي تقف وراءه عقدة التّقص. 


عه 


لقد ساقت تلك الممارسات سوقًا تاريخيّاء لتؤكّد أصالة هؤلاء في الإجرام؛ وأنَّهم 
ورثةٌ أجدادهم في هذه الأفعال العدوانيّة أجدادهم الّذِين نالوا من رموز تاريخيّة 
كهارونَ الوّشيد والمنصور والحسينء ونالوا من التّاريخ التََّافْتَ ومن أعراض المسلمين 
وقد جاؤوا هم الآن ليكرروا الأفعال ذاتهاء دافعهمُم تزويرٌ التّاريخ ومحاولة تزوير 
الجغرافيا (قَضَمُوا الكُوَيْتَ.. كأنّها تُفاحة). 


إن أوّل ملمح للذات الشاعرة هو خوفها على التّاريخ العربي المجيد من تزوير 
هو لاء الأخوة الأعداء 


(مرُوا من هنا كي يملؤوا تاريحّنا تزويرا) ذلك الخوف الذي جعلها تسرد أفعالهم 
الشّنيعة في جو نفسي خانق» وتحشد له نماذج تاريخيّة لخدمة غرضهاء فجعلت 
المتليّي يتواصل مع الحدث ويعيشه؛ لأنَّ غدر الأخ يفوق كلّ غدر وهذا يذكّر بقول 
طرفة بن العبد: 
ا 1 0 5 1 
وظلمُ دوي القَربى أَشدٌ مضاضة على المرءِ من وفع الخُسام 


اه 


)١(‏ ديوان طرفة بن العبد: /ا؟7. 
هوه”# - 


أصداء الصدميٌ الأولى في قصيدة رآخرالسيوف) د. عواد الحياوي 


وعد أن اقاقين لكوتي الع ...تن :اللاوفيب المكيوت» الدق: يكل كل 
المسموعات والمركات حول غدر الجار عادتك إلى خخطات فقيدهاء كأنها هدأت بعذ 


هذا التفريغ» وأخذت قسطها من البكاء على الوطن: 


8 7 و 0 2 
يا سيّدي.. إِنَّ الشُجُونَ كثيرةٌ فَدْهَتِ لربّكَء راضيًا مبرورا 


.> ور 
6 م 


يتفئتُ التّاريخ بين أصابعي.. وأشاهِدٌُ الوطنّ الجميل كسيرا 


تقصد بالشُجون الكثيرة ما يتصل منها بالهجَ الجماعي؛ كما تقصد بها إغلاق الباب 
غلك الانعط اد يها كنا "مدر ين سيره - ومن قرب تأنه شيع مهبح قوليا: 
(فاذهثٍ لربك راضيًا مبرورا) وهو طلب تصوٌّر فيه نفسها الوّاضية المطمئنة على فقيدها 
في الدّار الآخرة» لأنَّ الموت الذي وقع عليه يعادل ما وقع على الكويت من تدمير 
وإجرام» ولأنّه جمع في شخصه المنجز الثّارِيخيَ بمجموعة من الشّخصيات المؤيّرة 
كهارونَ الرّشيد والمنصور والحسين. 


وفي قولها: (يا سيدي) يظهر ملمح اعتدادها بسيادة زوجها عليهاء كأنّها تقول: لا 
يستطيع أحدٌ أن يجردك من لقب السٍيادة» وتجعل من سيادته عليها دليلًا على ذلك؛ 
وبالعودة إلى خيوط المؤامرة الكبرى والأفعال الي جسدتها على أرض الواقع (كي 
يملؤواء شنقواء غدرواء أحرقواء أعدمواء عبثواء دنُسواء دمّرواء لم يتركواء قضمواء رمواء 
خذلواء جعلواء ذبحواء جاؤوا) يتبين أنّها لم تنجح على الرّغم مما فيها من وحشيّة أن 
تجرده من هذا الوصفه يوْكّد ذلك أنَّها وصفت كلّ هذه الأفعال بالمرور (مروا من 
هنا/ الذي يعني إيمانها المُسبّق بأنَّ عُمْرَ المؤامرة قصيرٌ جدّاء وليس له أي صفة ثبات 
بيتما الكّابت هو الأضول حثى وغايت أجسادها. 


وقبل أن تنتقل إلى المؤامرة الصُغرى الخاصّة بعلاقة الفقيد مع الأطراف المهزومة 
المشاركة» أرادت أن تبين موقفها التّمسيَ من التّاريخ» التّاريخ الذي من عادت الشّعراء 
الهروب إليه حين تحاصرهم خيبات الحاضرء لكنّها بين هاتين المؤامرتين وجدت 


556 
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التاريخ نفسه على عظمته كالعظام الباليّة التي لا يمكن التّمسك بها لأنَّها سرعان ما 
تتفتت؛ لذا عادت من هروبها إلى حاضرها وليس بين أصابعها من ذلك التّاريخ إلا 
الرّميم» عادت لتشاهد اتكسارات و لها الجميل؛ كأن التاريخ يعيد نفسه» وما 
استخدامها للفعل (أشاهد) بصيغة المضارع إل انعكاس لعدم القدرة على غض البصر 
عن هذه الانكسارات؛ فهي مستمرة بالمشاهدة راضية بالطاقة السَّلبيَّة الهائلة» التي 
تدخل إلى نفسها وهي تكدّرر هذه المشاهدة» كأنّها : تقول: هذا أقصى ما يمكن أن أقدمه 
لوطني الكسير في هذا الوقت وأنا كسيرة مثله. 


ثم تقصي نفسها من جديد لتكشف للتّاريخ خيوط المؤامرة الصضُغرى على الرّغم من 
أن الأبيات تخاطب الفقيد» تقول: 
حَذَلوكَء يا شيحٌ العروبة» عندما جعَلوا الغروبة» مَسْلَخًا وقُبُورا 
000 0 7 ا 5 50 3 . 
ذْبَحوًا الطموح الوَحدوِيٌ.. من الذي يرضى بأنْ يتزوّجَ السّاطورا؟ 
جاؤوا إليك.. لكي ثباركَ فِعْلَهُمْ يأبى الإباءُ بأن يكونٌ أجيرا 


طالما أنَّ الأفعال التي مارسها المتآمرون هنا تق على الفقيد. فهذا يعني أنَّ وراء كل 
فعلٍ ملمحٌ نفسيٌ من ملامح الذّات الشّاعرة: 


- (خذلوك): فعلٌ يعكش خيبة أملها بدعاةٍ العروبة» كما يعكس ثقتها بموقف فقيدها 
الطوات: 


ع فعل يعكش أن انرما اد ارح لم الل نمي 
00 


- (جاؤوا إليك): فعلٌ يعكس إعجابها بثبات فقيدها على موقفه. حيثٌ يق على 
أرض انتمائه الثَّابت وهم الَّذِين يتحوّكون تجاههء كما يعكس احتقارها لهؤلاء 


لد 
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المتخاذلين المنهزمين» بأنْهم يحملون إلى فقيدها رسالة وقحة؛ مفادها أن يشترك معهم 
فى هذه المؤامرة» وأن يباركهاء كما يعكس رغبتها أن تشاهد ردَّة فعل فقيدهاء لترفعٌ من 
منسوب الفخر به» فتهوّن بذلك عن نفسها (يأبى الإباءً بأن يكونٌ أجيرًا). 


“- الأنا الجماعيّة اليتيمة» والأنا الفرديّة المُسْبَعة: 


إِنَّ المراقبة الدّقيقة للأنا الجماعيّة تكشف عن الإحساس الجماعيّ بالنّقص بعد 
دوك" العشان رما ان ارافان وليه لها تدوة اأض ا شيج كياة اموجه 
أهل بيتها الصغيرء وفي حياة الكويتيين أهل البيت الكبيرء تظهر هذه الأنا يتيمة في 
قولها: 


ذا يُعَطِينا بِرِيْش حَنَانِهة من يملا البيتَ الكبير حُضُورا؟ 


مدخ 


أأبا مُبَاركَ يا مَتَارةَ عُمْرنًا.. يا دِرْعَناء وكتابّنا المأثورا 


يضطلع الاستفهام بمهمّة حمل الإحساس الجماعن بعل موت الفقيد» الاستفهامٌ 
الذي لا يحتاجُ إلى جواب؛ لأنَّ الغرضٌ منه التي أي لا أحد يغْطْينا بريش حنانه 
بعدّك» ولا أحدّ يملا البيتَ الكبير حضورًا بعدك. 


كما يضطلعٌ الاستفهام بمهمّة حمل الإحساس بالّحدة بعد موت الفقيد» 
والإحساس بالبرودة التَّمْسيّة الي بدأت تتسرّبُ إلى دواخل أبناء الفقيد كلّهم» بِيئما 
تُفصح الضّمائر الخاصّة بالأنا الجماعيّة عن درجات عاليّة من الاحتياج إلى الفقيد: 


- يُْطِينا: هذه الصِيعْةُ تستوعبُ الحاجة إلى الحنانٍ على مدارٍ الوقت الحاضر 
والآتى» كما تخفى الحسرة على فقدٍ هذا الحنانٍ الممتدّ على مساحة كبيرة يمكن أن 
ون الوط كلف 


ا ب 
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--متازة عمرتا: بالقدن الذى كشك عن الدون التويري الكبير الذئ. فارشة الفقيد 
على حياةٍ أبناء الوطن كلّهم تكش عن حجم الضّياع الذي يتراءى في أفقهم بعدّ فقده. 


- درعئا: يقف وراءها الإحساش بالضّعف والخطر والخوف من الانكشاف 
للإعداءء وقد كانَ الأمز عكس ذلك فى حياةٍ الفقيد. 


- كتابنا: فيه استشعارٌ بانحراف بوصلة الفكر والمعرفة» بعد انلقطاع الوصل معَ 
المصدر الأصيل لهما. 


ويضاعف كل :هذه الإخساسات والاحنياجات تكراز الئذاء: (أأبا مبارك» يا مثارة 
عمرناء يا درعنا). 


ما مراقبة الأنا الفرديّة فتكشف عن إحساس بالاكتفاء والشّبع والكمال: الذاعلك 
الذي تحقق في أيامها مع الفقيد: 


أأبا مُبَارَكَه لو هناك مدامعٌ تكفي.. لفجَرْثُ الذَّمُوع تُهورا 
غطَيْئّي بالرّفءِ منل طُفولتي وفَوَشْتَ دربي» أنجمًا وحريرا 
وحمَيِتَ أحلامي بِنَخْوَةٍ فاريسن ‏ لم تلغ رأيًا أو قَمَعْتَ شُعُورا 


الله يعلبم يا أبي.. ومُعَلمٍِ كم كنت إنسانًا. وكشةة أميرا 


يا آخذ الكلمات تحت ردائه ‏ ما عدْتٌ بَعْدك 1 التّغبيرا 


إن النْداء الموحّد ب بين الأنا الجماعيّة والفرديّة (أأبا مبارك) بالأداة نفسها (الهمزة) 
واللقت نفسه رأني مبارك) يجعلٌ المسافة واحدةً بينهما وبين الفقيد المنادى» هذه 
المسافة التي تنقصّد الدّات الشّاعرة بيانّها والتأكيد عليها؛ لتُظهِرَ عدالة الفقيدٍ ومساواته 
بين العام والخاضٍ وبين الجماعيّ والفرديّ» لا سيّما أنَّ اليّداء ب (يا) جاءً مرّتين مم 
الذّاك الجماعقةة ويا مارة عرمقاة يا درعنا» ومرّتين مع الذّات الفرديّة: (يا أبي» يا آخذ 
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الكلمات)» وفي حر آل الأنا الجنافقة "ومن ذا يعط نا كه الآنا الفردية حدق 
الفعل (غطّيتني)» هذا يعني أن الآنا الفرديّة على الصّعيد الخاضٌ لا تُعاني ف أى نقص 
في الماضيء ولن تعاني منه في المستقبل؛ لآنها تحفظ بالمخزون العاطفيٌ قله حنّى 
يمذاغيات الأوعكريها تعدل الآنا البسطاعنه اذه التعطل'العيوول هنها عبزا من 
الحدان وريقية يجعل الأنا الفرديّة البَّفَءَ نفسّه هو الغطاء» ثم تصنعُ متوالية من 
الأفعال الي حقََّتْ لها الشَّبِعَ والاكتفاء والكمال» وهي: 


- (فرشتٌ دربي): يعني تيسير سبل الحياة التي ترغبُ بهاء وهذا بحدّ ذاته رجاءٌ كل 
إنسانٍ؛ أن الممتاعب والعقبات التي تعتر تعترض في الطريق هي لني تقلب الحياة إلى 
شكوى وكآبة ويأسء فكيف إذا كان الفرش بالأنجم والحرير؟ 


- (حميت أحلامي): يعني نقلّ كل الأمنيات إلى حيّز التّفِيك ثم حمايتها من أيّ 
عدو داخليٍ أو خارجي؛ لا كحمايةٍ أي إنسان» بل هي حماية بنخوة فاريس» تهابُهُ كل 
الجهات التي تفكّر في الاقتراب من حمى هذه الأحلام. 


- «لم تلغ رأيّا: ب يعني العيشَ الحرّ من جهة الفكرء مثلّما تحمّقَ من قبل العيشٌ الحرٌُ 
من جهة الجسد» وقكن الر أي وإطلؤقه ايلو ناد متكلم» يعني أن هناك كما هائلّا من 
الآراء التي أخذت حقها في التّعبيرك حتَّى لم يبقّ رأيّ واحدٌ مُلعَّى. 


- (ما قمعت شعورًا): يعني العيسَ الحرٌ من جهة الشُعور» كما يعني سلامة التّمس 
من السُموم الَّني تخلّفها المكبوتاثُ الشعوريّة» وهذا ما تفتقده كثيراتٌ ممّنْ هن في مثلٍ 
حال الشّاعرة. 

إِنَّ هذه الأفعال هي عيئُها الأفعال التي تتمنّاها المرأةٌ في فاريس. أحلامهاء وقد 
تحقّقتْ لدى الشّاعرة في حياتها؛ ما يجعلها الآنّ تحاولٌ أَلّا تخسر هذه الآثارَ بعد 
خسارة فاريس أحلامها جسدياء إِنها تحاول أن تعيش على أصدائهاء وتستحضرها في 
كلّ أيّامها وبالتّوقيتاتِ ذاتهاء حبّى كأنّ الفقيد حيء وكأنّها تمارس معّه هذه الأفعال كما 
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كانت. والشَّيِءُ الوحيد الذي تشعرٌ أنه ذهب مع الفقيدٍ هو الكلمات» لكنٌّ ذلك لم 
يُفقدها القدرةً على التّعبيره بل القدرة على إحسانه كما كانت تُحسنه فى حياته. 


الخاتمة: 


هذه قراءة نفسيّة لقصيدة (آخر الشُيوف) كتبتها الشّاعرة في رثاء زوجها وفقدها 
لوطنها جراء الغزو العراقي للكويت؛ اختلفث من حيتٌ الأسلوبُ والعاطفةٌ واللَّْهُ 
يحدوز طيع الجانه 3 كانت عليهاء وقد رصدت هذه القراءةٌ سيكولوجيا الأنوثة في 
هذه القصيدة وخرجت بالتّتائج الآتية: 


- أن ملامح الفقد كان مضاعفًا في آن معًا حيث يقع الوطن فريسة في براثن الطغاة 
وان العصره كنا يخم لذ الموت على وطنها الآصغر(زوجها) الذي فارق الحياة 
متأثرًا بالمرض مرة والغزو مرة» فجاءت حالتها التَمْسيّة تعاني الفقد والحزن والحرمان 
والضياع» وهي قبل البدء امرأة وفيّة مخلصة لكل من الرّوجٍ والوطن. 


< أن القنمة الآرل نع قضيذة انر الشيزاف) تشكيلات عالدفة نكن تمه لأنها 
أَوّل قصيدة رثائيّة» وقد سارت على نمط تقليديٌ» فظهرت المرأة التُكلى المفجوعة 
على زوجها ووطنها في آن معًا. 

- استخدمت الرُموز في هذه القصيدة للتّوصيل ودمج المتلقّي في معاناتها وخاصّة 
فقد الوطن. 

- فى هذه القصيدة تأكّيد على قضية وجدان المرأة وبيتها وعمود البيت (الفقيد) 
ومفهوم القوميّة العربيّة ذات التّدمير» والانتماء للوطن الصَّغير والوطن الكبير. 

- تجاوزث الشّاعرة بشعرها الرَثائيَ من الحزن الخاضٍ إلى الحزن العام وأسبغت 
حزنها على زوجها ووطنها على العالم أجمع. 
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المصادر والمراجع 


التّناص التّاريخي نظريًا وتطبيقياء مقدمة نظرية مع دراسات تطبيقية للتناص في رواية 


رؤيا لهاشم غرايبة؛ وقصيدة راية لوبراهيم نصر الله» حون الزعبي» مؤسسة فرعون» 
ط ي. عمان ٠٠‏ ٠'م.‏ 


ديوان ابن الرومى» ابن الرومى» شرح أحمد حسن بسج» دار الكتب العلمية» ط” 


بيروت 000 


ديوان أبى الطيب الرندي» أبو البقاء الرندي» تحقيق ودراسة د. حياة فارة» مركز 


البابطين لتحقيق المخطوطات الشعرية» ط١»‏ الكويت»٠١١١1.‏ 
ديوان آخر السيوف» سعاد الصباح» دار سعاد الصباح» طهء الكويت» ام 


ديوان الأمير شكيب أرسلان» شكيب أرسلان» تحقيق محمد رشيد رضاء مطبعة المنار» 
طكء مصر» 000 


١ 4‏ 4 
ديوان النّابغة الذبياني» التّابغة الذبياني» شرح وتعليق د. حنا نصر الحيّي؛ دار الكتاب 


العربي» ط ١بيروت»‏ ١159١م.‏ 
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ديوان بشار بن برد» بشار بن برد» جمع وتحقيق وشرح محمد الطاهر بن عاشورء وزارة 
الثقافة» ط١»‏ الجزائر» /ع١.‏ آم. 


ديوان ذي الرمة» ذو الرمة» قدم له وشرحه؛ أحمد حسن بسجء دار الكتب العلمية» ط١اء‏ 


بيروت» 060ام. 


ديوان طرفة بن العبد» طرفة بن العبد» شرحه مهدي محمد ناصر الِّين؛ دار الكتب 
العلمية» طث بيروت» كلم 


ديوان علي الجارم» علي الجارم؛ دار الشروق» طى, مصر» 5م.) 
ديوان عمر أبو ريشة» عمر أبو ريشة» دار العودة» طلى بيروت» 154ام. 


ديوان فتيان الشاغوريء فتيان الشّاغوري» تحقيق أحمد الجندي» مطبوعات مجمع 
اللغة العربية دمشقء المطبعة الهاشمية» ط١»‏ دمشق» 19175م. 


ديوان مجد الإسلام» الإلياذة الإسلامية» أحمد محرم» مراجعة محمد إبراهيم 
الجيوشيء مكتبة دار العروبة» ج27 طكء مصر» 1117م. 


شرح ديوان أبي تمام» الخطيب التبريزي» قدم له راجي الأسمرء دار الكتاب العربي 
طث3, بيروت» 4امم. 


الشوقيات» أحمد شوقىء دار الفكر» بيروت» د. ط» د. ت. 
فتافنت ام أة؛ سعاد الصضصباحء دار سعاد الصاح ط١31هء‏ الكويت» ١٠١5م.‏ 
يت أمر باح» دار باح : م 


في البدء كانت الأنثى» شعاة الصباح» دار سعاد الصباح» طيى الكويت» /ا 4 ام. 
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مفاتيح قلب امرأة» حوارات ولقاءات مع سعاد الصباح» مفيكد فوزي» الهيئة المصرية 
العامة للكتاب» طاء القاهرة» مم 


ملامح نظرية نقد الشعر العربي» إبراهيم جودت, تنوير للطباعة» طكىء حمص» 14ام. 
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11 لأطقاك[ث ,بطوطوناذث 20عن5 :825 بطوطوذاىخ 20عنذ بطه'قنتصط ألداج"]1 
2010 ,كلام 


17خ ب,طو٠طدذ1[اخ‏ 51620 031[ ,بلطلوطدكاخ 51230 ,0211:23'لخة أمطدعآا 201طلك 11[ 
1997 ,6/ق113ك1[[ث ,41553015 


14 بطوطد5[خ 0دع5 عد/ط غ171721102'2 غ202112طن/8ة بطح "مط طلد0) طتند كد31 
تلخ أدعطوال[لث ,طدهاك1[1[ئآ غوصصدعاك غ]1]12كتصسلاذخ غدتلتتمطلثط ,21نلكه1]1 
2000 ,ختطدواطم 


13610[ك ,طوطدكاذخ ع5 8236 ,طد٠طدد[خ‏ 510620 ,]تالزتاكلة “تقطعلة دحارآ 
2005 ,1 تاكلاث ,كتمتم كلام 


13510 0تتمقطن8 وتقطة! ,مداوعكة' طاكلقاذ ,سفاستخة' (اكلقطد عتتسح'لخى تسد كا»را 
1935 ,11151 ,123/تاتا'آخ 413621 ,115 :1021131[ث ,1103 


01 تطططمنتقطك ,لطوعاذخ تلظ تتمنه1تنط!' ,0طدعل4 سنظ أدأعتنط1 دار[ 
2002 ,833/111 ,3 1 ,غ12مط[اع1[خ انأتكلاخ دآ ,10130خ 11ددلظ 320220 83/11 


11 ,195201 لتتطةتط]' ,قاطوتدعل4 «تعتطكلنى 5200 اأمستدجدا5 لطتسملدل81 


1994 ,تصقط ,17133ن'أخ أوعط1]3[خ ,أ2ع1113[آ 


,251031 '[ث 163(1 12001102 ,111تتطوغاخ ماتتمطلاكة ,مسح 1" تطخ' سد كا©ط طدنردراد 
1994 ,833/10 ,2 1 ,لاطامتوع[خ طمالكااخى :ددا 


واد 


